Cinéma / Au Festival Européen de Bruxelles, ce soir

omplot

MICHELINE PRESLE le confesse en début de film a Maria de Medeiros : le film le plus rquant de sa vie fut I'ceuvre d'un mystérieux cinéaste belge : Luis Aram-

contre Hollywood

check, dont plus personne ne se souvient. Et qui fut pourtant l'instigateur d'un projet révolutionnaire... et anti-américain. © D.R

L'ESSENTIEL

® Micheline Presle et Maria de Medeiros sont ce vendredi soir a
Flagey, pour « Hitler a Hollywood », de Frédéric Sojcher.
® Un film inclassable, loufoque et trés militant.

rait du teasing. Ou, dans la vieille

Europe, l'art de mettre l'eau a la
bouche : ce vendredi Micheline Presle,
véritable légende du cinéma, foulerale ta-
pis rouge du Festival européen de Bruxel-
les, a Flagey, qui fera la féte au mysté-
rieux Hitler a Hollywood, le deuxiéme
long-métrage du cinéaste belge Frédéric
Sojcher.

L'icone du Diable au corps (qui fut pré-
senté en 1947... au Festival de Bruxelles,
en suscitant une petite controverse) et de
Falbalas sera accompagnée par Maria
de Medeiros, qui ouvrira la soirée en en-
tonnant quelques chansons brésiliennes,
par le compositeur Vladimir Kosma, par
Dominique Besnehard, par Tonie Mar-
shall (la fille de Micheline Presle) ou en-
core par Patrick Chesnais.

Mystere, on 'a dit, et pour cause. Hit-
ler @ Hollywood est un film inclassable :
faux documentaire, fiction farfelue, jeu
de piste a suspense sur fond de décors
bruxellois, manifeste en faveur d'un ciné-
ma d’auteur, bande dessinée aux cou-
leurs détourées ou encore grand portrait
de la délicieuse Micheline Presle.

Dans Hitler a Hollywood, on croise de
nombreux visages familiers du cinéma,

C ’est ce qu'a Hollywood on appelle-

qui jouent leur propre role : Wim Wen-
ders, Theo Angelopoulos, Edouard Baer,
Michael Lonsdale, Marisa Berenson, Na-
thalie Baye, Emir Kusturica, Francois
Morel... mais surtout Maria de Medeiros
et Micheline Presle. Le point de départ
du film ? Maria de Medeiros interroge
Micheline Presle sur sa longue carriére
(plus de 70 ans de cinéma, depuis La fés-
sée, en 1937), dans le cadre d’un portrait
filmé. En cours d'interview, réalisée en-
tre I'hotel Métropole, la gare du Midi et
les galeries Saint-Hubert, 'actrice et réa-
lisatrice portugaise apprend que le film
le plus marquant de Micheline Presle fut
I'ceuvre d'un cinéaste belge, Luis Aram-
check, rencontré au début des années 40
au Théatre des Galeries, et dont on a au-
jourd’hui totalement perdu la trace.

Dés cet instant, le film bascule dans
I'enquéte imaginaire. Qui est donc cet
Aramcheck ? Pourquoi ses films (Je ne
vous aime pas, mais surtout Hitler a Hol-
lywood) ont-ils disparu? Aramcheck
était-il, comme on le laisse entendre, un
personnage génant, voire pire : un dange-
reux contestataire, qui révait au lende-
main de la Seconde Guerre mondiale de
construire de grands studios européens a
Malte, afin de contester a Hollywood sa

position de quasi-monopole, et un pou-
voir de fascination des masses... qui n'au-
rait pas laissé insensible Adolf Hitler ?

La vengeance du cinéma européen

Le point commun entre Hitler et Holly-
wood ? Il porte un nom : celui de propa-
gande ! « Envoyez les films. Les produits
sutvront », disait Roosevelt. Frédéric Soj-
cher rappelle la cruelle modernité de la
célébre phrase du président américain.
Les Américains ont compris les premiers
que pour coloniser économiquement le
monde, le cinéma serait son meilleur
atout. Alors ils ont appliqué le mot de
Roosevelt. Et ils ont, commentent de
concert Wenders, Angelopoulos et Kus-
turica, occupé le territoire imaginaire de
I'Europe. « En ce sens, observe le cinéas-
te, le combat d:Aramcheck est resté in-
croyablement dactualité. Aujourdhui,
Hollywood met constamment en prati-
que la phrase de Roosevelt. Les films sont
devenus les ambassadeurs les plus effica-
ces du label touristique et commercial
américain. En termes de budget, le ciné-
ma représente autant que laviation ou

Un parfum de BD

Nous avions laissé Frédéric Sojcher au
studio Dame Blanche de Genval, il y a
un peu plus de deux mois. Le cinéaste
y achevait, sous la direction de Paul En-
glebert et avec une équipe d'étalon-
neurs numériques chevronnés, le dé-
tourage coloré d'une partie du film.
Dans Hitler a Hollywood, les personna-

larmement. »

Avec une candeur presque picaresque,
quinous rappelle que Sojcher est le réali-
sateur du documentaire Cinéastes a tout
pria sur trois affectueux zozos du ciné-
ma, et un montage mixant archives (ex-
traits de film de Micheline Presle, docu-
ments sur le nazisme...), témoignages et
joyeux délires, en lorgnant sans doute
sur le génial Zelig, de Woody Allen, Soj-
cher intégre l'air de rien les théories qui.
lui tiennent de manifeste depuis quel-
ques années.

Rescapé d'un premier film (Regarde-
mot) qu’il vécut comme une sorte de cau-
chemar, et dontil tiraI'an passé un court-
métrage tres savoureux (Climax), le fils
du philosophe Jacques Sojcher est un mi-
litant du cinéma d’auteur. Et son film ap-
parait ici comme une variation tres fan-
taisiste autour d'un théme qui a les allu-
res d'un fantasme : et si le cinéma euro-
péen prenait un jour sa revanche ? S’il
flanquait une raclée a Hollywood ? Si
I'utopie chére a l'étrange Luis Arama-
check n'en était pas une ? On peut tou-
jours réver. m NICOLAS CROUSSE

ges principaux (Micheline Presle et
Maria de Medeiros) sont artificielle-
ment mis en lumiére. Leurs couleurs
(visages, vétements) sont saturées,
tandis que le reste du cadre (paysa-
ges, rues, personnages secondaires, fi-
gurants) est pali. L'autre innovation
technique du film, c'est le recours a
I'appareil photo, qui sert ici de seule et
unigue cameéra. N.CE.
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